DRAMAIRODALVUNK - ORKENY UTAN

hatvanas évek derekan Uj korszak
kezd6dott a magyar dramairodalom
torténetében. Szokas ezt a korszak-
véltast egyetlen datumhoz, a Toték
1967-es februari bemutatéjahoz kap-
csolni. A Téték bemutatdja és Orkény
Istvan dramairdi beérkezése azonban
nem el6zmények nélkill valé, és Orkény
sem tarsak és kovetSk nélkil képviseli ezt
a fordulatot, hanem a magyar dramator-
ténet eddigi legnagyobb dramatermést
és legmagasabb mindséget hozo korsza-
kanak egyik — kétségtelendil a legjelentd-
sebb — alkotdjaként. Mégis jogosult ,Or-
kény utani” magyar dramarél beszélni,
mert az 6 beérkezésével egy idében kiraj-
20, akkor harmincas éveinek derekan jaré
dramair6-nemzedékben nem taldlunk az
ovével egyenrangu szinpadi életmdvet.

Orkény Istvan palyajahoz kapcsolédéan
két szakaszt kiilonithetiink el az elmult évti-
zedek magyar dramairodalmaban. Az els6
szakasz a hatvanas évek kozepétél a hetve-
nes évek végéig, Orkény iréi palyajat te-
kintve a beérkezéstdl az életm( lezarulasa-
ig, a Totéktél a Forgatokonyvig tart. A
masodik szakasz, az Orkény halélat kovets,
maig (a nyolcvanas évek végéig) tart.

A magyar irodalomtorténetben a kor-
szakokat 4altaldban tarsadalmi-politikai
eseményekhez, a kritikdban pedig gene-
raciokhoz vagy évtizedekhez szoktak tarsi-
tani. Amikor az elmdult két évtizedet egy
ir6i palyahoz kapcsolva értelmezem, ak-
kor ennek az a magyarazata, hogy az
irodalom torténetét az irodalombdl kiin-
dulva tartom meghatarozhaténak (nem
tagadvéan vagy lebecsiilvén annak tarsa-
dalmi 0sszefliggéseit). Ebbél a néz6pont-
b6l Orkény Istvan dramai jelentik azt az
irodalmi alapot, amelybdl kiindulva, és
amihez viszonyitva a legGjabb magyar
szinmdirodalom értelmezhets. Az Or-
kényre torténé utaldas — az elébbieken
tal - egy sajatos dramatipust, dramatur-
giat és szemléletmddot is jeldl, mely az
elmalt évtizedek hazai dramairodalma-
ban a legtobb eredményt hozta, s amely
az eurdpai dramamdivészettel 6sszhang-
ban és — esetenként — vilagirodalmi
szinvonalon szélalt meg. Ez azonban csak
egyik vonulata a magyar dramanak. A
groteszk-abszurd szemléletd darabok
mellett igen erés vonulatot jelentenek a
realista-naturalista dramaturgidji és
szemléletd muivek, a (tobbnyire torténel-
mi) parabolék és a tarsalgasi darabok.
Ezen irdnyzatok koziil az Orkény nevével
fémjelezhetd dramatipus bizonyult a legi-
détallobbnak, a legnagyobb hatéstinak és

Hacser Jozsa (Agika) és Latinovits Zoltan (Or-
nagy) a Toték 1967-es bemutatdjén (MTI-foto,
Tormai Andor felvétele)

a legértékesebbnek. A hetvenes-nyolcva-
nas évek dramairodalma — visszamend-
leg is — ezt a vonulatot mindsitette a
legfontosabbnak, azzal, hogy ezt tartotta
kovetésre méltonak; hogy a kiilénbozé
irodalmi mozgasiranyok, &ramlatok és sti-
lusformak koziil ezt a ,csapasiranyt” va-
lasztotta. A nyolcvanas években fellépé uj
ironemzedék tagjai kozott alig vannak
olyanok, akik ne ezt a groteszk-abszurd
vonulatot folytatnak.

Miként az irodalomtorténeti feldolgo-
zasnak az irodalombdl, (igy a dramatorté-
neti attekintésnek a drama mdnemébdl
kell kiindulnia. Az itt targyalt korszak dréa-
mairél az elmult egy-masfél évtizedben
szlletett attekintések — azok tehat, ame-
lyek nem szerz6i portrékat rajzolnak, ha-
nem folyamatokat, csoportosulasokat,
iranyzatokat elemeznek — mindig tarta/mi
nézépontbdl indulnak ki: abbél, hogy mi-
ként tikrozi a szinjaték-irodalom a kora-
beli tarsadalmi-politikai valésagot, és ab-
bél, hogy ez a tiikrozés milyen tematikus
csoportokba rendezheté. [gy az elemzés-
ben megjelenik - példaul és tobbek kozott
— a tarsadalmi onvizsgdlat, a hatalom és
erkolcs, illetve az életmaod kérdéseit tar-
gyalé dramék csoportja. Ezek a kérdések
azonban nem milnemspecifikusak, és
ezek alapjan nem teheté kilonbség az
epikus és a dramai mivek kozott. Ha a
vizsgélat egy mdnemre iranyul, akkor a
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feldolgozads szempontjainak is az adott
minem sajatossagaibol kell kiindulnia,
vagyis a dramaforma, a dramaturgia, a
dramai szemléletmdd elemzésének kell az
el6térben alinia, amihez — kiegészitéskép-
pen — hozzékapcsolédhat a darabokban
megjelend valdséagtartalom vizsgalata is.
A minemmel Osszefliggd kérdés az is,
hogy a dramét szinhaztél fliiggetlen, auto-
ném irodalmi minemnek tekintem, ter-
mészetesen figyelembe véve azokat a
szindarabokat is, amelyek eddig még nem
kaptak irodalmi (publikaciés) nyilvanos-
sagot, csak szinpadit.

Hazankban, a Magyar Szinhazi Intézet
évkonyveinek tanlsaga szerint, egy-egy
szezonban mintegy szaz eredeti magyar
bemutatédra keriil sor. Ebben a szamban a
dramék mellett a regényadaptaciok, az
egyfelvonasosok, a dramaatdolgozasok
és a szinjatékszovegek egyarant benne
vannak. Nincsenek viszont benne a kotet-
ben, folydiratban publikalt, de be nem
mutatott dramak, jelenetek, radiojatékok,
amelyek az el6bbi szazas szamot tovabb
novelik. (S mindez csak toredékét jelenti a
publikélatlan, kéziratos dramairodalom-
nak.) A teljes publikus dramatermés fel-
dolgozasa nemcsak ennek a tanulmany-
nak, hanem egy konyvnek a kereteit is
szétfeszitené. Ezért a vizsgalatot azokra a
szerzGkre korlatozom, akik publikalt, il-
letve bemutatott dramaik tanusaga sze-
rint a dramaforma megujitoiként értékel-
hetdk.

Az Orkény utani korszakban a drama-
irok nemzedékeinek harom hullama ko-
veti egymast. Ez a harom nemzedék ma
egyidejlleg van jelen a magyar irodalom-
ban. Az elsé generacié a harmincas évek
forduléjan sziiletett, s Orkény cstcsra ér-
kezésének idején, a hatvanas évek dere-
kan, illetve masodik felében robbant be a
magyar dramairodalomba. Csurka Istvén,
Eorsi Istvan, Gorgey Gabor, Gyurké
Laszl6, Gyurkovics Tibor, Szakonyi Ka-
roly, majd Hernadi Gyula és az 1974-ben
attelepult Paskandi Géza egyideji jelent-
kezése, mai szemmel visszapillantva, dra-
mairodalmunk viragkorat jelentette. Ez a
virdgkor azonban nem tartott sokaig. Or-
kény mindvégig jelentds értékd dramairdi
tevékenysége mellett tobb alkotéi palya
csOkkend vagy egyenetlen szinvonald. Ez-
zel egy id6ben nemzedékvaltas is lezaj-
lott: a hetvenes évek folyaman, illetve a
nyolcvanas évek elején tavozott az élok
sorabdl az el6z6 generacio tobb jelentds,
dramat is iré alakja: Darvas Jozsef, Né-
meth Lészl6, Déry Tibor, Orkény Istvan,
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Mesterhazi Lajos, Pilinszky Janos, lllyés
Gyula, lllés Endre, és ennek az id6szaknak
az elején valt meg a drama minemétdl (az
1989 januarjaban elhunyt) Wedres San-
dor.

A hetvenes évek folyaméan rendkivil
népes Uj generaciod jelentkezett, az 1940 és
1950 kozott sziletettek nemzedéke, akik
tobbséglikben ebben az évtizedben irtak
elsé darabjaikat, vagy ebben az idében
kaptak el6szor szinpadot. Ebbe a cso-
portba tartozik példaul Bereményi Géza,
Boldizsar Miklos, Czaké Gabor, Csorsz
Istvan, Juhasz Istvan, Kolin Péter, Kolozs-
véari Papp Laszl6, Kornis Mihaly, Munkacsi
Mikl6s, Nédas Péter, Ordégh Szilveszter,
Sarospataky Istvan, Schwajda Gyorgy, Si-
monffy Andras, Spiré6 Gyorgy, Vamos
Miklés. E heterogén nemzedéki csoport
tagjainak dramairdi palyaja igen kiilonbo-
z0képpen alakul. Vannak, akik par év mul-
tan elfordulnak a mdfajtél, vannak, akik
stilust és szemléletet valtanak, és vannak,
akik csak a nyolcvanas években talalnak
ra a szinpadra és sajat dramairéi hangjuk-
ra. Végul a mai fiatal” (azaz kezdd) dra-
mairék a nyolcvanas években debutaltak
ebben a mdfajban, &m az ekkor indulék
kozott vannak olyanok, akik életkoruk
alapjan az el6z6 csoportba tartoznanak.
Igy — az elébbi névsorban emlitett — Kor-
nis Mihaly ehhez az évtizedhez, de nem
ehhez a generaciéhoz sorolhatd; ugyan-
igy a nyolcvanas években jelentkezett
— de az el6z6 nemzedékbdl — torténelmi
jatékaival Kulin Ferenc és torténelmi do-
kumentumokbol épitkezd darabjaival Kiss
Irén. Az 1950 és 1960 kozott sziletett
nemzedék tagjai koziil tobb publikalt vagy
bemutatott dramat mondhat magaénak
—~ masok mellett — Békés Pal, Forgach
Andras, Karpati Péter, Marton Léaszlo,
Nagy Andras, Siposhegyi Péter, Sultz
Séandor, Zalan Tibor.

A groteszk vonzaskorében

A hatvanas-hetvenes évek forduldjanak
mindjart tetéponton indult és rovid életd
dramatorténeti viragkora szoros ossze-
fliggést mutat a kor hazai és nemzetkozi
tarsadalmi-politikai valtozasaival. Errdl
azonban mar tobb elemzésben sz6 esett,
ezért itt csak az irodalom-immanens
dsszefliggéseket érintem. Az Orkény dré-
maiban (Toték, Macskajaték, Pisti a vér-
zivatarban) jelentkezd (j dramaturgiai

szemlélet gyliimolcsozéen hatott az ez id6
tajt indulé szinpadi szerz6k tobbségére,
és a groteszk nézbpont: a szituacidk vi-
szonylagossaga, duplafenekd volta, a
mavek végkimenetelében felbukkané pa-
radox megoldasok gyakori jellemzbi sza-
mos ekkori darabnak. A realitas—irrealitas
nemcsak tartalmi elemként, hanem mint
formaprobléma is jelen van. A reélis szitu-
acio sok esetben — egy fordulattal — irrea-
lissa valik. Gyakori, hogy a szerepl6k reali-
san viselkednek irreélis feltételek kozott
Kern Andrés és Tordy Géza Bereményi Géza
Légkobméter cimd darabjanak Pesti szinhazi
eléadasaban (1978)

(s ez eredményezi a groteszk, illetve ab-
szurd hatast), vagy megforditva: valé-
szer( korilmények kozott valészeritlen
dolgok torténnek. Elég, ha Orkény emli-
tett mdvein kivil Gorgey Gabor Rokoko
héboru, Komémasszony, hol a stukker?,
Népfiirdd, Hirnok jo, Eorsi Istvan A meg-
mentett varos, A kihallgatas, Sirké és
kakao, Hordok, Huligdn Antigoné, Gyur-
kovics Tibor Az 6reg, Nagyvizit, Szakonyi
Karoly Adashiba, Hernadi Gyula Falansz-
ter, Antikrisztus cim(, ekkor sziiletett da-
rabjaira utalok.

A korszak meghatarozé szerzbje még
Csurka Istvan, akinek K/ /esz a badlanya?
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Ernyey Béla és Haldsz Judit Szakonyi Karoly
Adéshibajaban (Pesti Szinhdz)

cimd dramaja ekkor kap nyilvanossagot
(a megiras ideje 1961, a bemutatoé 1969),
s ekkor keletkezik a Deficit. Ugyan-
csak fontos mi Gyurkd Laszlo Szerel-
mem, Elektrdja, s az egészen mas iréi
hattérbdl induld, de végeredményben a
groteszk-abszurd dramaturgidhoz rendki-
vil kozel juté Weodres Sandor koltdi dra-
maja, A kétfejd fenevad. Ez a vazlatos név-
és cimsor csak jelzi azt az atité erdt,
amellyel az Uj magyar drdma ebben a

korszakban jelentkezett. A viszonylagossa
tett szitudcié mint dramaturgiai sajatos-
sag mellett gyakori jellemzéje ezeknek a
daraboknak, hogy az emberabrazolasban
is a relativitast érvényesitik. A szereplék, a
dréamai hésok egymassal felcserélhet6k
és helyettesithetok, jellemzéjik nem az
allandésag, hanem a szinevaltozas kamé-
leoni gyorsaséaga. Az alakok gyakran csak
szerepeket jatszanak, és valodi kilétik
rejtve marad, vagy pedig a szerepek mo-
gott nincs is szilard identitas. Az emberi
viszonyokat és az emberi létet behaldzza a
manipulacié, ami a cselekmény mozgata-
sanak eszkozeként is megjelenik. A dra-
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makban abrazolt vilag gyakran csak a
latszat valésagaval rendelkezik, a valésag
tényei folott egy pszeudorealitds vagy
egy (manipuléacidval atitatott) értelmezési
mez6 huzddik. A szinjatékok egy részében
megjelenik az elvont helyszin, a definia-
latlan tér, a nem linearisan abrazoltidé, és
az egyenes vonall torténetszerkezet mel-
lett a korkorosen felépild, a parhuzamos
szalakbol Osszesz6tt és a statikussagot
kifejezé konstrukcio.

Gorgey Gabor a hatvanas-hetvenes
években irott szinjatékai k6zll a Komam-
asszony, hol a stukker?-ben korkoros
szerkesztés(i csapdadramaturgiat alkal-
maz, a Népfurddben az allapotszeriiséget
hangsulyozza, a Hirnok j6, a Capéak a
kertben és a Noé cim( darabjaban a be-
cketti dramatechnikat koveti. Ezutan a vig-
jatéki dramaturgiahoz, a tarsalgasi drama
mifajahoz partol at. Gyurkovics Tibor
Az Oreg, a Nagyvizit, a Csokacsalad eseté-
ben kbznapi, naturdlis szituaciobol indul
ki, melyben a dialogusok fokozatosan
valdszeritlenné valnak. Lecsupaszitott,
értelmetlenné valt parbeszéd kapcsolja
egymashoz — és vélasztja el egymastdl—a
szereploket. Palyajan a késébbiekben el6-
térbe keriil a lirizal6 abrazolasmaod (pél-
daul a Fészekaljaban), illetve az oncélu
humorra épuld, laza jelenetflizésd szin-
padi vazlatok mdfaja (Fekvdtamasz, Bol-
doghaza). Ez utébbi mivei olyannyira dif-
fuzak és kidolgozatianok, hogy barmilyen
modon és mértékben lerovidithetdk, anél-
kil, hogy ez a tartalmukon valtoztatna —
miként errdl e szovegek szinhazi bemuta-
t6i tanuskodnak. Eorsi Istvan — el6bb em-
litett — publicisztikus ihletettség( darabjai
egyenesvonalian szerkesztettek, gro-
teszkségliket a kiélezett szituacio s az ab-
ban bekovetkez6 varatlan fordulat adja.
Tragikomédiait a hetvenes években torté-
nelmi parabolék kovetik (Széchenyi és az
arnyak, Az dldozat, Egy tisztdson), melyek
a kelet-europai értelmiségi lét szkizofréni-
ajat vizsgaljak. Eorsi darabjai méasfél évti-
zednyi szilencium utan, 1988 végétdl
sorra jelennek meg a hazai szinpadokon,
koztik az életmdben kilonleges helyet
elfoglalé 1983-as, Az interju cimd, ab-
szurd dokumentumjaték.

Paskandi Géza altala ,abszurdoid”-nak
nevezett darabjai egyik vonulatat alkotjak
dramairoi palyajanak. Az Egy ember, aki
megunta a bérét, vagy A bot boldogabbik
vége, avagy Szokés a jatékba, Az idGszak,
a halyegyerek avagy a vandorkdszords, a
Tavollévék vagy Artatlanok avagy Gene-
ralvildgossag, a Szereték a hullamhosz-
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szon filozofiai tételdramak, melyek keret-
jatékot alkalmazva asszociaciés technika-
ra, a nyelvi eklektika komikumara épul-
nek. Masik mdfaja a realista torténelmi
parabola. Csurka Istvan Szdjhés, Az id6
vasfoga, Ki lesz a balanya?, Deficit cimU
miuveiben a , keserves vigjaték” szemléle-
tét és a hagyomanyos tarsalgasi kome-
diak dramaturgiajat mdkodteti. Palyaja
masodik vonulataban tarsadalmi-politikai
jelenségek publicisztikus feldolgozasara,
aktualis témak szinjatékszoveggé alakita-
sara vallalkozik. Hernadi Gyula a Kiralyi
vadaszat, a Falanszter, a Csillagszoro, az
Antikrisztus, A tolmacs parabolait, illetve
logikai konstrukciéra épild darabjait ko-
vetden elobb szinpadi blodliket irt (Lé/ek-
vandorlas, V.N.H.M., Mata Hari stb.),
majd egy konzervativ szemléletre és dra-
maturgiadra tért at (Hagyaték, Dogma).
Szakonyi Kéroly az Adashiba utan, mely-
ben a k6zony uralta életvitelt és a kozhely-
kommunikaciét abrazolta, a bulvarszin-
haz dramatechnikajanak kovet6jéveé valt.
A hetvenes években bekovetkez6 kon-
zervativ visszarendezddés, mely a hatva-
nas évek kozepének eurdpai és amerikai
radikalizal6dasat és reformszellemét fel-
valtotta, hazankban sem csak a politika-
ban és a gazdasagban jelentkezett, ha-
nem éppigy az irodalomban is. Ez a kon-
zervativ fordulat a fent emlitett dramairok
tobbségének palyafutasaban is tiikr6z6-
dik. A groteszk mellett mindvégig kitartod
Orkény Istvantél eliitéen, a bulvar- és a
kommersz szinjatékok mufajat gazdagi-
totta a legutébbi id6kben Gorgey Gabor,
Szakonyi Karoly, Gyurkovics Tibor,
Csurka Istvan tobb mdve is. A hatvanas
években a groteszk, az abszurd, a tragiko-
média jegyében indult szerz6k zome ezt a
szemléletet és ezt a dramaturgiat csak egy
rovid idészakon at képviselte, és a hetve-
nes évek derekan-végén visszatért egy-
egy j6l bejaratott dramai gépezet, egy-
egy jol bevait mufaj eszkdzrendszeréhez.
Ez a megalkuvas biztositotta, hogy a tar-
sadalmi nyilvanossag folott éberen Or-
kodé kultarpolitika lehetévé tegye a szin-
padi jelenlétet, s hogy a konzervativ érték-
rendnek elkotelezett szinhazi struktira te-
ret adjon a — lehetéleg nem tdl mélyre
hatolé — dramabeli torténéseknek. Az on-
ként vallalt alkalmazkodasnak az volt az
ara, hogy a darabokban az esztétikai meg-
formaltsag és a tarsadalomkritika éle egy-
arant csorbat szenvedett. A hivatalos és a
kozizlés szolgélataba all6 szerz6k koz-
vetve vagy kozvetleniil a fennallé beren-
dezkedés apologétaiva véltak. Ma, egy uj

Kornis Mihély: Halleluja. A Jatékszin-beli elo-
adds foszerepléi: Mérton Andrds és Agardi
Gabor (Ikiddy Laszlo felvételei)

korszak kezdetérdl visszapillantva, latha-
té, hogy a hatvanas években indult nem-
zedék el6z6 évtized soran szlletett darab-
jainak tobbsége kitorolhetd az irodalom-
torténeti emiékezetbdl.

A hiany dramairoi

A hetvenes években a dréma minemének
megujitadsa egy akkor fellépd, Gjabb ir6-
nemzedék néhany tagjanak volt kdszon-
hetd. A bevezetében felsorolt nemzedéki
névsor igen heterogén dramairdi életmad-
veket takar, és az egyes mivek dramatur-
giajaban is tobb az eltérd, mint a kdzos
jegy. Az azonossag inkabb a magyar szin-
jatékirodalomtdl vald kilonbozés kozos-
ségében van jelen, a Molnar Ferenc-i,
Németh Laszl6-i, illyési hagyomanyok el-
utasitdsadban. Ez az elutasitds azonban
csak néhany szerz6nél vezet eredeti dra-
mai forma kidolgozasahoz. A tobbség
esetleges formai megoldéasokat alkalmaz,
gyakori a vazlatos, pontatlan kidolgozés.
A mlvek tartalméaban, szemléletében
fellelheté szamtalan kozos jegy ereddje a
hianyérzet. Ezekbdl a dramakbdél hidnyzik
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a mult, hianyzik az apa, hianyzik a hés,
hianyzik a cselekvés, hianyzik az id6 — és
még sok minden mas. A hiannyal mint e
dramak kulcskategoriajaval mar a nyolc-
vanas évek elején is tobb elemzés foglal-
kozott, igy a Hidnydramaturgia cimu kotet
irasai és Radnoti Zsuzsa tanulmanyai.

Ez a generacio a hetvenes évek folya-
man jelentkezett az irodalmi és szinhazi
életben — dramairéként. Ekkor mutattak
be Czaké Gabor Diszndjaték és Gang cimi
darabjait, Schwajda Gyorgy groteszk ko-
médiait (Mesebeli Janos, Csoda, Segit-
ség, Himnusz), Boldizsar Mikléstol A hést
és a Herosztratoszt, Kolin Pétertél a Sziszi
és Fuszit, a Herddest. Ekkor sziletik és
kertil (az els6 darab kivételével) szinpadra
Bereményi Géza trilégiaja: a Kutydk, a
Légkobmeéter és a Halmi vagy a tékozlo
fiu. Az évtized végén irja meg trildgiajat
Nadas Péter is (Takaritas, Taldlkozas, Te-
metés). Ekkor veti papirra és onti végle-
ges formaba torténelmi dramait Spird
Gyorgy (Hannibal, Balassi Menyhart, K6-
szegok, Karo kiraly, A békecsaszar), s ek-
kor kap el6szor szinpadot Nyulak Margit-
ja, Hajra, Samu! és Kalmarbéla cim da-
rabja.

Vamos Miklés és Sarospataky Istvéan
muvei jutottak a legtobbszor és a leggyor-
sabban szinpadhoz. Ok azonban sem
szemléletben, sem dramaturgiaban nem
tartoznak a magyar drama maguijitéi és a
nemzedék reprezentativ képviselGi kozé.
Vamos Miklés szinpadi kisérletei egy-egy
szellemes otleten alapulnak, amelyeket az
ir6 szimultan jelenetekben, idésikvalto
szerkezetben, de alapvetéen epikus mo-
don dolgoz ki. Az Egszakadas, foldindu-
las, az Asztalosinduld, a Haromszoros vi-
vat! valésagos dramai szituaciobdl indul
ki, de asszociacios alapon egymashoz fu-
20tt laza epiz6dokra bomlanak. A nyolcva-
nas években irott egyfelvonésosai, a Gaz
van, a Valaki més, a Vardzslok és legu-
tobbi darabja, a Vildgszezon még kevésbé
mukodtetik a dramaturgia gépezetét, és
még nyilvanvalébba teszik a szovegek
vazlatszer(iségét. Sarospataky Istvan in-
duldsanak évtizedében szinpadra keriilt,
balladisztikus szerkesztésu, tobbnyire tor-
ténelmi targyd mdveit (Kémives Kele-
menné, Condra, Zora, Tancpestis, Salo-
me, A fekete tiz) kovetden, a nyolcvanas
évek folyaman a nem tdl mély lélektan és
a melodrama felé 1ép vissza; ekkor irott
miveiben (Szemfényvesztok, Teakura,
Dragamama) tét nélkili problémakat vet
fel felszinesen megfogalmazott dramai
konstrukciékban.



A nemzedék harom legjelentésebbnek
tartott szerz6je, Bereményi Géza, Nadas
Péter és Spiré Gyorgy harom eltéré dra-
mairétipust képvisel, palyajuk is harom
kilonb6z6 iranyba d&gazik. Bereményi
Géza hetvenes években irt harom darab-
jat kovetéen — egy regényadaptaciotol
eltekintve (Katajev: A Werthert mar meg-
irték) — elfordul a szinhaztdl és a regény-
iras mellett filmeket rendez (Tanitvanyok,
Eldoradé). Dramatrilégidjaban egy nem-
zedék életérzését, a multvesztést és jovot-
lenséget, a cselekvésképtelenséget fejezi
ki. Dramaturgiaja epikus alapokon all, da-
rabjait elsérendlien az elbeszélbi szandék
mozgatja. Ez az epikus jelleg ellentmon-
dasban all a szinjatékait megalapozé alla-
potrajzzal, a mozdulatlansag és a mozdit-
hatatlansag érzetét sugallo szemlélettel.
A sejtetések, elhallgatasok, utalasok tob-
bet igérnek, mint amilyen mélyre a dara-
bok a vilagabrazolasban ténylegesen ha-
tolnak.

Jelenet Spiré Gyorgy Az imposztor cimi da-
rabjanak Katona Jozsef szinhazi el6adasabol
(MTI-foto)

Néadas Péter szinpadi trilogiajat a hetve-
nes évek végén irta (a bemutatdkra a
kovetkezé évtizedben kerdlt sor), és a
Temetés (1980) utan csaknem egy évtize-
dig nem irt Gjabb darabot. Nadas szertar-
tasdramai, ritualis dramaturgiara éptlé
szinjatékai szakitanak a linearis cselek-
ményvezetés modszerével. Mivei — a kul-
turhistoriai rétegek beépitésével, a poli-
fon zenei szerkesztésmaoddal, a kompozi-
cié konstrudlt voltanak hangsulyozasaval
— Uj mufajtipust kéviselnek szinjaték-iro-
dalmunkban. Ezekben a mivekben a lé-
lektani és politikai reflexiok erds esztétikai
onreflexiéval tarsulnak, a kompozicié a
zenei torvényszerliségek mértékéig ko-
tott, a darabok linedris kibomlasat meg-
hatérozé rituselemek mind szigortan de-
terminaltak, sorrendjiik kotelezé érvény-
nyel szabalyozott. Noha formabazisat te-
kintve Nadas Péter mindharom mive
ugyanazt a dramaturgiat képviseli, kelet-
kezésiik sorrendjében fokozatos letisztu-
last, tartalmi-formai redukciét is megva-
I6sitanak. Ezen az Gton Iép tovabb leg-
Gjabb szinhazi szdvege, az Unnepi szinja-
tékok, melyben mar a dialégusformarél is

lemond, és egyetlen Osszefliggdé proézai
szovegben beszéli el a szinhazi produkciot.

Spiré Gyorgy dramairéi palyajan — Be-
reményiéhez és Nadaséhoz hasonléan -
ugyancsak megfigyelheté egy cezura va-
lahol a hetvenes-nyolcvanas évek fordu-
l6jan. A békecsaszar (1982) cimu kotetébe
felvett 6t dramajat a mai napig nem mu-
tattak be, a masodik kotetében, a Csirke-
fejben (1987) publikalt 6t darab viszont
tobbszor is szinpadra kerilt. Ez a tény
nemcsak szinhaztechnikai és szocioldgiai
okokra vezethetd vissza. Spir6 elsé (még
a hetvenes évek végén) bemutatott da-
rabjai, a Nyulak Margitja, a Hajra, Samu/,
a Kalmarbéla gyokeresen mas dramatur-
giat képviselnek, mint kotetbe zart dra-
mai. Ez utébbiak a torténelmi lét 6nmoz-
gasanak és orok korforgasanak elvét te-
szik a dramak cselekményének mozgato-
java. A torténelem e dramaforma sza-
mara olyan kozeget kinal, amelyben a
dramai szituacio folyamatként, végtelen
mozgasként van jelen. A kezdet és a vég
kijelolését csak egy-egy, a miveket meg-
alapoz6 torténelmi epizéd adja meg. Eb-
ben a vilagban az egyén nem alanya,




csupan targya egy szamara atlathatatlan
mozgatoerének, ezért a szerepl6k belll-
rél, pszichikusan nincsenek abrazolva.
Ennek kovetkeztében az alakok egyedi-
tése kilsodlegessé valik, a figurak leg-
tobbszor felcserélhetéek egymassal.

Az atvezetést az elsé6 és a masodik
korszak darabjai kozott a Katona Jozsef
dramajabdl irott Jeruzsalem pusztulasa
jelenti. Itt Spird részben megdrzi dramai-
nak torténelem- és vilagszemléletét, rész-
ben azonban alkalmazkodik a mai magyar
szinhazi realitasokhoz és konvencidkhoz.
Tovabbi darabjaiban egyfeldl a naturaliz-
mus, masfel6l a tarsalgasi szinjaték dra-
maturgiajat makaodteti. Az Esti misorés a
Csirkefej az elGbbire, Az imposztor és
A kert az utébbira példa. Ezek a darabok
arrol tanuskodnak, hogy Spiré maradék-
talanul birtokolja az eurépai szinjaték-tra-
dicio technikait. Legutébbi darabja, az
Ahogy tesszik cimi ,dalmd” is ezt az utat
koveti. Spir6 mdvei a nyolcvanas évek
magyar dramairodalmanak és szinhazi
életének meghatéarozo darabjai. A jelenlét
sulyat és mértékét tekintve a ,hiany dra-
mair6i” kozil 6 az évtized kiemelkedd
alkotoja. Ezt a tényt az sem kisebbiti, hogy
maga Spiré sem hallgatja el darabjainak
bizonyos dramaturgiai megoldatlansa-
gait és korabbi dramaeszményétél vald
tavolsagukat.

Bodnar Erika és Gobbi Hilda a Csirkefejben
(Iklady Laszlo felvétele)

A romlas szinrevivoi

Spiré Gyorgy darabjai tehat mar atvezet-
nek a nyolcvanas évekbe, amikor az (j
magyar drama legerdteljesebb képviseldi
a romlas, leromlas, pusztulas tapasztala-
taval, folyamataval és allapotéaval néznek
szembe. Spirénal a pusztulas elsGsorban
az emberi kapcsolatok leépilését jelenti.
Ez jellemzi Az imposztor nagyhatalmi el-
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Epres Attila és Berek Katalin Nadas Péter
Takaritasaban (egri Gardonyi Géza Szinhaz)
(Koncz Jénos felvétele)

nyomas alatt él6 vilnai szintarsulatat, az
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otvenes évek prostitualédott magyar ér- |

telmiségét A kertben, az Esti misor panel-
kapcsolatban vegetalé héazasparjait és a
magany kalodajaba zart udvari szomszé-
dokat a Csirkefejben. A pusztulas és le-
romlas allapotat diagnosztizélja Kornis
Mihaly a Hallelujgban, a Kozmaban, a
Kormagyarban, Marton Laszl6 a Kinkas-
tély és a Lepkék a kalapon cim( rémbohé-
zataiban. Moraélis, egzisztencialis és
nyelvi zlllés jellemzi ezeknek a darabok-

nak a vilagat, s ez jelenik meg a tovébbi |

példakban is: Sultz Sandor Oljik meg
Jozsit!, Barataim! Kannibalok!, A hattyu
halala avagy a hosszu széklet; Forgach
Andras A jatékos, A kastély, Mandulak;
Nagy Andrés Erozio; Zalan Tibor Azutan
megdoglink; Karpati Péter Szingapur,
végallomas cim( szindarabjaban.

A romlas szinrevivéinek dramai a le-
épulés, a degenerdlodas veégkifejletével
szembesitenek, ami a muvek vilaganak
minden rétegében megmutatkozik. Ez az
elkorcsosulas a hetvenes évek kozepétdl a
nyolcvanas évek végéig tarto konzervativ
magyar torténelmi periédus szinhazi ti-
korképe, azé a gazdaséagi, tarsadalmi, mo-
ralis regresszioé, amely ezt az idészakot
jellemezte. Jelen van ez a romlottsag a
darabok szovegében, nyelvében, a sze-
repl6k kommunikacidjaban, ott van az
emberi viszonyokban (magan- és kozéle-
tiekben egyarant), ez jellemzi a dramak-



Jelenet Békés Pal Pincejaték cimd darabjanak
békéscsabai eléadasabol (Varadi Zoltan felveé-
tele)

ban megjelené erkoicsi, tarsadalmi érté-
keket, és sok esetben még a konkrét hely-
szint, a torténések kozegét add dramai
teret is. Ezen a viszonylagos szemléleti
rokonsagon tul azonban a dramaformalas
modszerei igen sokfélék.

Kornis Mihaly Ki vagy te cimen kozre-
adott trilogidja és az 1989 januarjaban
bemutatott Kormagyar az eldz6 fejezet-
ben vazolt f6bb dramatechnikaktol eltéré
utat képvisel. Mig Nadas a ritus kotottsé-
geibdl, Spiro a torténelem 6nmozgasabdl
és a dramatorténet mikoddokéepes techni-
kaibol épiti fel szinjatékainak szerkezetét,
addig Kornis a nyelvi sztereotipiak, jelsza-
vak, slagerek, falfirkak, bemondasok, sz6-
viccek és bekopések nyelvi eklektikajabol
teremt dramaturgiat, melyben a |ét moz-
dulatlan, a vilag (Iényegében) a varakozas
allapotédban van, a dialégusok azonban
kaleidoszkopszerd szinességgel és moz-
gékonysaggal ruhazzak fel az egyes képe-
ket, jeleneteket. A Halleluja, a Biintetések,
a Kozma mitikus rétegeket vegyit kozis-
mert trivialitdsokkal. A Hallelujaban a f6-
hés, Lebovics a darab végéig az apjara
var. Varakozasa kozben azonban nem mu-
lik az id6: mindvégig délutan negyed hat
van. Ebben a pillanatban Gsszpontosul
Lebovics teljes személyes és torténelmi
multja és jelene, ebbdl a pillanatbdl lép ki
mas-mas iddsikokba, helyzetekbe és sta-
tusokba. A mellékalakok egymashoz nem,
csak Lebovicshoz kapcsolédnak, szerepuk

illusztrativ. A drdma nem egy torténetet
mutat be, hanem egy helyzetet demons-
trdl. A mozdulatlansag a Kozma drama-
turgiai alapja is, itt azonban nem a varako-
zas, hanem a multidézés-multvallatas a
mul szervezGelve. A cimszereplé olyan
katalizator, aki beszélteti a harom ,graci-
at”, ezzel teremtvén meg a dramai helyze-
tet — amit a nok a katalizatorfigura mego-
Iésével szlintetnek meg.

Kornis Mihaly kapcsan érdemes egy kis
kitérét tenni, és érinteni néhany szintén
késeibb, de kisebb jelentéségl dramairdi
palyakezdést, illetve irodalmi nyilvanos-
sag elé kerulést. Az 1978-ban és 1980-ban
megjelent két Fiatalok rivaldaja cimu dra-
maantolégiaban a negyvenes években
szlletett (s az eldz6 fejezetben érintett)
generacio képvisel6i szerepeltek. Ezt ko-
vetden jelentek meg a nemzedék tagjai-
nak elsé onallo dramakotetei. (Bereményi
Géza: Trilogia, Boldizsar Miklés: Kirdlyok
és alattvalok, Nadas Péter: Szintér, Spird
Gyorgy: A békecsaszar, Vamos Miklos:
Haromszoros vivat!) Az 1983-as Dinamit
cimi valogatasban még ennek a korosz-
talynak a képvisel6i voltak tobbségben,
de mar szerepelt itt Baranyai Laszlo6 Histo-
ria és Forgach Andras A jatékos cimd
darabja is. A kovetkez6, 1987-es, Atvélto-
zasok cim( antologia két Gjabb dramair6t
kozolt: Marton Laszlot (Kinkastély) és Kiss
Irént (7. Haz!). Az6ta mindketten 6néallé
dramakotetet publikaltak. Kiss Irén azon-
ban ugyancsak az el6bbi, a mai negyvene-
sek nemzedékének tagja. Mellette a ha-
sonloan kései palykezddk koziil Kulin Fe-
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renc irodalomtorténésznek jelentek meg
6nallé kotetben torténelmi jatékai, A bu-
kasunk lesz a vesztetek cimmel, benne a
Mi lettink volna?!, A békithetetlen és
a Kolesey cim( darabbal. Az elmult évek-
ben irta A volgy felett lebegé lany és
A korinthoszi menyasszony cimu jatékat
Baka Istvan. Ebben az évtizedben kerdlt
szinre Munkaécsi Miklés Briliansok szom-
batja és Lisszaboni es6é cim( darabja,
valamint Kolozsvari Papp Laszl6tol a Ha-
zénk fiai, az Edes otthon, és ekkor jelent
meg téle a Vilagitok.

Az 6tvenes években szlletett generacio
tagjai, akik dramairéi palyajukat a nyolc-
vanas években kezdték, négy iranybdl
jutottak el a draméhoz. Az epika feldl
érkezettek vonulatat képviseli Békés Pal,
Marton Laszl6, Nagy Andras. A koltészet,
alira fel6l jott Zalan Tibor és Kiss Irén (akit
ugyancsak itt targyalok). A szinhéz, a dra-
maturgia teruletér6l érkezett Forgach
Andras és Karpati Péter, és végul az auto-
didaxist képviseli Siposhegyi Péter és
Sultz Sandor.

Az (j nemzedék legnagyobb igérete
nemcsak dramairéi, hanem iréi szem-
pontbdl is, Marton Laszl6. Darabjai, az
Avvaakuum, A tagok szerinti szépség és
onallé6 kotetének harom dramaja, a Kin-
kastély, a Lepkék a kalapon és az Achilles
kozos szemléletet, azonos észjarast képvi-
selnek; a romlas folyamatanak és végalla-
potanak mitologiai, szinhazi vagy ira-
dalmi panoptikumat tarjak elénk. A Lep-
kék a kalapon cimU kotet mindharom da-
rabjanak epikus el6zménye van. Az Achil-
les a gorog mitologiabol meriti targyat
(a ma elsé cime Achilles a scyrusi parton
volt), a Kinkastély Spiré Gyorgy az lkszek
cimi regényének egy epizédja nyoman
irodott, a Lepkék a kalapon forrasa pedig
Gozsdu Elek ifjukori regénye, a mult sza-
zad nyolcvanas éveinek elején irott Kod.
Marton darabjai azonban nem adapta-
ciok, nem dramatizalasok, az epikai eldz-
mények csupan a témat és — esetleg —
a torténetvazat, illetve a szereplérendszer
alapjat adjak. A Kinkastély és az Achilles
verses formaban irédott, az utébbi Kleist
modoraban és a szomorujaték miifaja-
ban. A darab biztosan egyensulyoz egy
ornamentalis, stilizalt formavilag és egy
prézai-trivialis, profanizalt torténet kozott,
A mitolégia a darab nyelvét ural6é romlott-
sag (a politikai és reklamjelszavak, koz-
mondasok, kozhelyek, sz6 szerinti vagy
torzitott-ironizalt idézetek) kovetkeztében
mai felhangokat kap. A cselekményt — az
antik mintat kovetve — az istenek, illetve a



joslatok mozgatjak. A ,nézéjaték” mufaji
megjelolést viseld Kinkastély Az lkszek-
nek azt a részletét dolgozza fel, amelyben
Boguslawskit, miutan mindorokre kitiltjak
a szinpadrdl, a titkosrendérség arra kény-
szeriti, hogy mégis Iépjen fel s adjon el6
szinésztarsaival ,valami jakobinus izga-
tast”. Az el6adast celebralé szinész ,né-
26jatékot” produkal: a titkosrenddorség al-
tal a k6zOnség szerepére kényszeritett , k-
szek” reakcioit, tiltakozasait is beépiti a
jatékba. Igy a vilag mozgatéasa kettds ira-
nyu: a szinész és a titkosrenddrség altal
egyarant meghatarozott. Ebben a darab-
ban is kisért Kleist, de itt nem a modora-
val, hanem a szellemével: az emberek
ugyanis marionettbabokként mozognak.
A Lepkék a kalapon cim( bohdzatban
ugyanez a szemlélet az infantilizalt, bab-
szerlivé lefokozott és stilizalt szerepldk
révén van jelen. Itt amozgaté — segyben
a narrator — Spangenberg Radiszl6, aki
.Szemlatomast oregszik”. A szazadvégi
melodramatikus szerelmitorténet Marton
kezén obszcén szerelmi sokszogdramava
valik, melynek végén a résztvevék tobb-
sége elpusztul. Ezekben a dramakban a
hésoket — Marton szavaival — ,a hiaba-
valésag démona réngatja”.

A fent emlitett fiatal irdk kozil a legtobb
szinhazi bemutatdja (és a legtobb 6nallé
prézakotete) Békés Palnak van. Eddig
—tobbek kozott— Egy kis térzene, a Rozgo-
nyi Addmmal kézosen irott Szegény La-
zar, Pincejaték és A néi partérség szeme-
Jattara. . . cim( darabjai kerlltek szinre.
Az Egy kis térzenében kissé tanmesei, de
részleteiben otletgazdag torténetet ad eld
az Osszhangzat — az egyuttlét és egyutt-
sz0las — sziikségességérdl és oromeérdl.
A cselekményt egy, a mivészet varazse-
rejét birtoklé nyugdijas fizetépincér moz-
gatja, 6 verbuval alkalmi zenekart a nagy-
varos kicsiny s még ideig-6réig csendes
terére. A Szegény Lazér, ez a mai Lazarillo
de Tormes-adaptacié nem tudja levet-
kézni az eredeti md epikus voltat, snoha a
f6hos megrajzolasa erételjes, a pikareszk
epizodsor nem hoz létre koherens dramai
szerkezetet. A Pincejaték szamitdgép-
programozoé f6hése a lakohaz pincéjében
a szulei altal el6le addig elfedett torté-
nelmi multtal szembesdl. A tegnap alakjai
fokozatosan benépesitik a pincét s ezzel
Zoltan lelkét, aki a ,bebutorozéssal” par-
huzamosan — a sz6 szoros és atvitt értel-
mében is — lemeztelenedik. A md nem a
cselekvésre, hanem a megismerésre
épul, a dramai vilag mozgatasanak alapja
és motivéciodja a mult megsziletése. A n6i

Nemcsak Karoly és Hernadi Judit Marton
Laszlo Lepkék a kalapon cimi darabjaban (Rad-
noti Szinhéz) (Iklady Laszlo felvétele)

partérség szemelattara... cim( darabban,
mikozben a lakasaba tegnap bekoltozott
mufordité egy angol mondat magyarita-
san faradozik, az ajté nélkili otthonba
sorra térnek be kiilonb6z6 alakok, akiktdl
Torda Milan alig tud megszabadulni. A ki-
modolt darabkezdést kovetéen a szerep-
|6k mozgatasa itt is kivilrél, epikus eszko-
z0kkel torténik.

Proza és koltészet
bivoletében

A prézair6-esszéista Nagy Andras Erézio
cimd tragikomédiaja a Savonarola kori
Pisaban jatszédik. A darab dramaturgiai-
lag pontosan kidolgozott, attekintheté
szerkezet(. A stilarisan jol kimunkalt md
szerepléi azonban tételszerGek. A forra-
dalmak vereségét érzékeltetd torténet azt
sugallja, hogy nincs kilonbség talmi és
valodi érték, latszélagos és tényleges cse-
lekvés kozott, s hogy az emberi lét 6rok
ismétiédésekben, valtozatlan formaban
bekdovetkez6 reprizekben mozog. A Baé-
thory Erzsébetben ugyancsak valédi dra-
mai helyzet jelenik meg, val6sagos torté-
nelmi szituéciéban. A md a torténelmi
téma Grtgyén a ,koncepcios perek” m-
kodésébe ad bepillantast, és abba a folya-
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matba, amelyen e perek targyai és moz-
gatoi keresztilmennek. A Tolsztoj regé-
nyébdl késziilt Anna Karenina palyaudvar
atértelmezi a harom féhds, Karenin,
Vronszkij és Anna alakjat, s az egész cse-
lekményt egy szimbolikus erejd térbe: a
palyaudvarra helyezi. A plasztikusan
megformalt fészerepek mellett a darab
erénye a csehovi ironizal6 dialégustech-
nika. Gyakoriak a jelenetek kozti filmszerd
attinések és az Annahoz kapcsol6do kol-
t6i latomasok.

A dramairashoz a koltészet feldl érke-
zett szerz6k kozil Kiss Irén eddigi szinjaté-
kaiban egy-egy torténelmi epizéd drama-
tikus feldolgozaséval vagy egy-egy torté-
nelmi alak megidézésével taldlkozunk.
Kémopera cimd dramakotetében a cim-
ad6é karnevali jaték Casanovat és a
18. szazad Velencéjét idézi meg, A Haz
bélcsessége (korabban 7. Héz!) cim( do-
kumentumdrama Tisza Kalman bukasat
mutatja be az 1888/89-es orszaggydlési
napldk alapjan. A Mayerlingi fondorlatok
cimd ,tikorjaték” Rudolf tronorokoés ha-
lalat beszéli el, A vilaghddito (Csontvary)
(korabbi cime szerint: Csontvary —a vilag-
hodito hun) a cimszereplé végnapjait, vi-
zi6it jeleniti meg. Mig a két kozbiilsé
dréma a klasszikus hely-idG-egységet
képviseli, addig a Kémopera évszazad-
nyira nyitja az idé dimenzidjat, és a karne-
vali forgatag parttalan terében jeleniti
meg az egymast kémlelé kémek lancola-
tat. Ezek a darabok motivikusan megkom



Balogh Tamas Kiss Irén Meyerlingi fondorlatok
cimi darabjaban (zalaegerszegi Hevesi Sandor
Szinhaz) (Keleti Eva felvétele)

ponaltak, az emberi viszonylatok vazlat-
szerten kidolgozottak, és a torténések
nem a dialégusok eréterében, hanem a
novellai és kolt6i részletezettségli instruk-
ciokban zajlanak.

A koltéként nemzedékébdl mar rangot
szerzett Zalan Tibor az elmult években
tobb hangjatékot irt, és szinpadra kerdit
két draméja, az Oszeresek és az Azutén
megdoglink. Ezekben kihagyasos, sejte-
téses, utaldsos technikaval dolgozik, és
motivikusan szerkesztett kompoziciot
hasznal. Ebben a formaban szél korunk
hétk6znapi és egyetemes szorongasairol,
a vilagvége bekovetkezésérdl. Azutan
megdoglink cimi darabja a romlas
végsé stadiumat mutatja be. Az atomka-
tasztr6fa utan harom, nevében és |étezé-
sében is redukalt emberi lény (és egy
néma, ismeretien negyedik) vegetal vala-
hol s Gzi kicsinyes, de végzetes praktikait.
A mi a 25. 6raban, azaz a redlis idén kivul
jatszodik, ami Zalan darabjat a korszak
tobb, az id6t felfiiggeszté dramaéjaval ro-
konitja.

A dramaturg-dramairé Forgach Andrés
darabjai, A jatékos, A kastély, a Mandulak
és a Vitellius az idészak f6 vonulataként
értelmezett leromlottsag, lepusztultsag
- némileg mitizalt — vilagat allitjak elénk.
A Dosztojevszkij regénye nyoman irott
A jatékos cim( darab atmoszferikus koz-

érzetdrama, a csehovi dialégustechnika
iranti nosztalgiaval. A délfrancia kaszino-
varosban jatsz6do, alig mozdulé torténet-
ben a nem autentikus lét problémaja éll a
kézéppontban. A szerepl6k egymas mel-
lett demonstraljak ugyanazt az életérzést,
az alakok viszonyrendszere lazan kidolgo-
zott. A kastély is epikus eredet(; Kafka
azonos cimi regényébdl irédott. A darab
— a forrastol eltér6en — a hangsllyt a
féhds, K. és a kastély kortil é16 elnyomoro-
dott kornyezet viszonyara helyezi. K. a
torténet soran Otven évet oOregszik, és
teljesen adaptalédik az 6t korilvevd, kor-
talan és mozdulatlan, a vegetacio szintjén
teng6dé emberi-tarsadalmi kornyezet-
hez. A kafkai irrealitast itt a trivialitasig
konkrétta tett realitas valtja fel: itt minden
valoszer(, a mibdl hianyzik a titokzatos-
sag es az allegorikus jelleg. A Manduléak
lakasaban tobb generacio él egytitt, koz-
tik harom huszonéves testvér, egyikiik
dramaird. A valésag mozgatorugoéit ma-
kodtetd drama fokozatosan fordul at a
szlirrealiak vilagaba, s a befejezésben egy
vak zongorahangolé hoz feloldozast a
megromlott kisvilagnak. A Vitellius a ha-
talomroél valé lemondas dramaja. A cim-
szerepld csaszart végletes bizonytalansag
jellemzi, képtelen a kialakult patthelyzet-
bél barmilyen iranyba is elmozdulni.
A nem valtoz6 viszonyok és a nem moz-
dulé cselekmény a kompoziciéban belsd
aranytalansaggal tarsul: csak Vitellius
alakja részletesen kidolgozott. A darab a
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politikailag még hivatalban |évé, de torté-
nelmileg mar elbukott uralkodé helyzeté-
rél ad arnyalt képet. )
Sultz S4ndor bemutatott darabjai: Oljiik
meg Jozsitl, a Barataim! Kannibalok! és
A hattyu halédla avagy a hosszu széklet.
Mdveinek stiluseklektikaja, az egymastol
idegen hatasokat és egymassal nem szer-
vesilé otleteket felvonultaté epizédok
sora a darabokat zilaltta és kovetkezet-
lenné teszi. A cselekménymozgatasban
és a karakterformalasban sem érvényesdl
koherens nézépont vagy szerkesztésmaod.
Az Oljik meg Jozsit! a vilagvégét észre
sem vevo korlatozott és korlatolt tarsada-
lom kdrrajzét adja. A hattyu halalaban egy
nyilvanos vécébe zsifolodnak be a sze-
replok: ez a kozvécé lesz a kozélet és a
maganélet egyidejd kozege, ami folott
nemcsak a romlas illatai lebegnek, hanem
egy masik, szurrealis mennyei vilag is.
A Baréataim! Kannibalok! egy eltartasi
szerz6dés kapcsan azt az elvadult harcot
mutatja be, amelyben Mami az életéért, az
eltartok pedig a lakasért kiizdenek.

Osszegzés

Nehéz olyan kozés vonasokat meghata-
rozni ebben a dramatorténeti korszakban,
amelyek a — még ezen az egy vonulaton
belll is igen kiilonb6z6 — dramatipusokat,
szemlélet- és alkotasmoddokat Gsszekot-
nék. Hiszen ebben a vonulatban is (a
korszak egészében pedig még erésebben)
tovabb élnek a realista-naturalista drama-
turgia eszkozei, valamint a tarsalgasi szin-
jatékok jelenet- és dialdgustechnikaja.
A hetvenes évek igazi dramaturgiai 0jitoi
(Nadas és Spir6) az utébbi évtizedben
nem talaltak kovetdkre.

A nyolcvanas évek dramaiban a nyilva-
nossag tere, amelyben az emberi viszony-
latok megjelennek, tobbnyire olyan kvazi-
tér, amelybe a szerz6 onkényesen Ossze-
terelheti egymashoz tarsitott szerepldit.
A zart tér (lakas, szoba, pince, kastély stb.)
alkalmas ugyan arra, hogy kilsodlegesen
lehatarolja és mintegy abroncsként kozre-
fogja a dréamai eréteret, am ez a kilsédle-
gesség egyuttal a dramaisag ellenében is
hat, mivel a tér nem belilrdl, organiku-
san, a szerepl6k viszonyabdl jon létre.
Mindez nem csupéan a szerzok elhataroza-
san, hanem a korszakban megvalésult
tarsadalmi nyilvanossag természetén is
mulik. Azok a nyilt terek, amelyek a kor-



szak darabjaiban megjelennek, vagy defi-
nialatlan, elvont terek, vagy a csoporto-
san befogadott miuvészeti agak nyilva-
nossagara épulnek, vagy pedig a ma ki-
nalkozo, korlatozott kozosségi tereket mu-
tatjak be. A torténelmen-tarsadalmon ki-
viili elvont tér szerepel a katasztrofadra-
makban (Azutan megdaglink, Oljik meg
Jozsit!), a szinhaz, cirkusz, karneval esz-
tétikai nyilvanossagat mdkodteti Az
imposztor, a Kinkastély, a Forgatokonyv,
a Kémopera, és a ma kinalkozé ,koztere-
ket” lathatjuk az Egy kis térzene és az
Oszeresek terein, A hattyu halala kozvécé-
jében és a Csirkefej belsé udvara-
ban.

A realista és naturalista darabokban
megjelend realis id6 mellett a korszak U]
tipus dramaiban gyakori id6kezelési el-
jaras az objektiv id6 megsziintetése. Ez a
legtobb esetben azt jelenti, hogy a darab-
ban ,nincs” id6 (az idé nem mulik, hanem
all), vagy ellenkezéleg, azid6 rohan. All az
idé a Takaritasban, a Hallelujaban, Ester-
hazy Péter Daisyjében, kivill vagyunk az
idén az Azutan megdoglink esetében.
Rohanva mulik az idé a Kémoperédban; a
Lepkék a kalapon cim( darabban Span-
genberg szemlatomast oregszik, A kas-
tély K.-ja pedig a drama soran 6tven évvel
lesz idésebb. A tér- és idékezeléssel fligg
Ossze a szerepl6k mozgatasanak kérdése.
Van, ahol az alakok szinre Iéptetése alle-
gorikusan motivalt (minta cimszerepléé a
Kozmaban), van, ahol asszociativ alapon
torténik (példaul a Hallelujaban), van,
ahol epikus-narrativ eszkozokkel megol-
dott (Békés Pal darabjaiban), és van, ahol
egy (koltéi) motivumrendszertél megha-
tarozott (Zalan Tibornal). Elet- és meguju-
lasképesnek mutatkozik a korszakban az
«intrikamodell” (a cselekménynek vala-
melyik szerepl6 altali mozgatasa), kilono-
sen Az imposztor és Marton Laszlé dra-
mainak esetében. A dramék nyelve ko-
zOnséges, trivialis, alpari megnyilatkoza-
sokkal van tele. Ez a nyelv (a dramatorté-
netben eddig megfigyelt elvontabb, alta-
lanosité jelleggel ellentétben) lefelé , alta-
lanosit”. Koncentréltan szerepelteti a mai
koznyelv sztereotipiait, paneljeit, kliséit,
fordulatait. Gyakori a kilonbozé nyelvi
rétegek (mozgalmi, alvilagi stb.) vegyité-
se, a kulturtorténeti, irodalmi és a popula-
ris koznyelvi idézetek (falfirkédk, reklam-
versek stb.) halmozasa. Ebben a , nyelv-
dramaturgidban” Kornis Mihaly és Mar-
ton Laszl6 képviseli a legeredetibb irdnyt;
a nyolcvanas években indult szerzék kozil
a dramaforma megujitaséért a dramatur-
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Mihaly Pél és Kubik Anna Sultz Sandor Baréta-
im! Kannibalok! cimd darabjanak vérszinhazi
eléadésaban (Iklady Lészlé felvétele)

gia egyéb terlletein is Ok tették a legtob-
bet.

A hatvanas évek derekan kezd6dott Gj
dramatorténeti korszaknak ma mar teljes
bizonyossaggal vége van. A szézad utolsé
évtizede (j érat és (j szemléletet igér.
A reformidékben kirajzott ironemzedék
annak idején fontos szerepet toltott be a
mdfaj megujitasaban, 4m e generacié ma
is aktiv tagjai mar kordbban lemondtak
arrél, hogy a drama mivészetének rend-
szeres GjjateremtSi maradjanak. Az uta-
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nuk jové irok népes csoportjat tekintve is
alig egy-két alkot6i palya (elsGsorban a
szinjatékaival folyamatosan jelenlévé
Spiré Gyorgyé) hatarozza meg markan-
san a hetvenes-nyolcvanas évtized dra-
matorténetét. Nadas Péter és Kornis Mi-
haly darabjai egy tagan értelmezett iro-
dalmi kézegben inkabb unikumot, mint
kovetett mintat jelentenek. A nyolcvanas
évek palyakezd6inek soraban Marton
LészI6 tinik a legeredetibb tehetségnek,
réla és nemzedéktarsair6l azonban — tav-
lat hianyaban — még korai volna végsd
értékitéletet hozni. Napjainkban pedig
mar mutatkozik és formalédik egy Gjabb
generacio.



